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PRESENTACION

Una de las manifestaciones culturales mds interesantes de la poblacién afrocaribefia de Costa
Rica es el Baile o Danza de la Cuadrilla. Este baile, elegante y sofisticado, tuvo mucho auge en las
primeras décadas del presente siglo y fue una de las maneras como la poblacién negra limonense
did a conocer al resto del pafs parte de sus tradiciones culturales,

Fueron importantes en esa época las competencias entre los diferentes clubes de cuadrilla de fa
Provincia de Limdn, como también fueron famaosas las competencias entre los diferentes grupos de
Costa Rica y los de Panami, principalmente de Almirante y Bocas del Toro,

Hoy dia esta tradicidn de las competencias se ha perdido, asimismo, existe el riesgo de que se
plerda por completo fa mdsica y la coreografia de este baile tan interesante, asi/ como de otras

' danzas afines a lo gue se denomina Square Dance. De ahi la importancia del presente trabajo gue

aspira a proporcionar al ciudadano limonense interesado en este tipo de manifestaciones, los cono-
cimientos bdsicos del Baile de Cuadrilla, para que le sirva de motivacidn y trate de lograr, en base
a su propio esfuerzo, la revitalizacién de una tradicidn tan significativa para su propia identidad
cultural.

Al presentar al publico costarricense esta pequefia obra, el Ministerio de Cultura, Juventud y
Deportes quiere brindar un merecido reconocimiento a todas aquellas personas de Ja comunidad li-
monense, que en base a muchos esfuerzos, tratan de promover e/ rescate de las principales tradicio-
nes culturales, y en especial a los directores o directoras de los pocos clubes de cuadrilla adn existen-
tes. Sin su valiosa ayuda y colabaracién el presente trabajo no hubiera sido una realidad.

De igual manera, la significativa colaboracién de la Organizacién de los Estados Americanos
{OEA) hizo posible que una labor de rescate cultural culminara con éxito,

Roberto Le Franc Urefia
Director Centra de Investigacidn y Canservacion del Patrimonio Cultural,
Ministerio de Cultura, Juventud v Deportes,
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I.— INTRODUCCION

Es importante estudiar una de las manifestaciones de la Cultura Negra de Costa Rica que me-
nos atencion ha recibido, lo cual pone de manifiesto la riqueza y variedad de nuestra cultura nacio-
nal,

Los datos empleados para este estudio, fueron tomados de personas que viven en Limén Centro,
Siquirres, Gudcimo y Gudpiles y que estdn directa o indirectamente ligados al objeto de estudio
(Directores de Cuadrilla, practicantes, exdirectores, expracticantes), y personas que, si bien no
bailaron la danza, tenfan recuerdos de experiencias relativas a la misma durante su nifiez,

La parte mds importante de la investigacién se llevé a cabo en la ciudad de Lim6n por estar ah(
constituidos dos grupos de danza de la Cuadrilla; EL TROPICALSQUARE DANCE GROUP y EL
SAINT JOSEPH SQUARE DANCE CLUB, Estos grupos mantienen algunas de las tradiciones
pasadas, Por ejemplo una vez a la semana, llevan a cabo las llamadas Practice Dance, y permanecen
socialmente activos y unidos como grupo de Cuadrilla, Mantienen actividades sociales donde bailan
su danza, en ocasiones como pic nic, cumpleafios, bautizos, aniversarios, etc,

La riqueza cultural, la hospitalidad y la vitalidad de Limén no nos puede dejar apdticos e inacti-
vos. Es por eso que instamos al sistema formal de educacién a estimular la investigacién y desarrollo
de las manifestaciones culturales de la Provincia de Limén, Serdn los educadores regionales los en-
cargados de proporcionar las herramientas adecuadas para el conocimiento de su historia y de la cul-
tura y proporcionar los instrumentos regionalizados para llegar al entendimiento de su propia reali-
dad pasada, presente y futura, Serdn asf los educandos y la comunidad JUNTOS, los que transmiti-
rén sus experiencias, sus recuerdos y sus conocimientos a las futuras generaciones y al pafs en gene-
ral,

Por este medio quiero agradecer a las siguientes personas, por la valiosa ayuda brindada para la
elaboracién del presente trabajo:

Mr, Alfred King Limdn centro
Mr, Milton Blaire Limén centro
Miss, Zerorah Reid Price Limén centro
Mr, Delroy Barton Limén centro
Mr. Denford Thomas Limbn centro
Sr. Ricardo Wing Limén centro
Miss. Martha Richards Limén centro
Mr, Steel Limén centro
Mr, Amos Hall Limén centro
Sr, Gerald Ash Limén centro
Sra, lvonne Durdn Limdn centro
Mr. Pattinger Coleman Limén centro
Presbitero Roberto Evans Siquirres
Mr. Ezer Samuels Siquirres
Mr, Mario Crawford Gudcimo
Mr, Lester Lee Guédcimo
Reverendo Rody Allen Gudcimo
Miss, Elisa Guarin Gudpiles

Asimismo quiero brindar un reconocimiento espeical a todas aquellas personas que de una u otra
forma brindaron colaboraciton para que este trabajo fuera una realidad,
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Il. — ESCENARIO EUROPEO DEL ORIGEN DE LA DANZA DE LA CUADRILLA

Para los efectos del presente trabajo es indispensable buscar los orfgenes de la Danza de la Cuadri-
lla; s6lo asf se explicard por qué en nuestra zona atldntica se baila todavfa una danza inglesa que pro-
cede de Francia,

La misica y la danza de |la Cuadrilla son residuos coloniales ingleses, producto del perfodo histoéri-
co-econdmico-cultural que vivié la provincia de Limoén a partir del siglo X1X, y la cual fue introduci-
da en nuestro pals por los primeros inmigrantes jamaiquinos y de otras colonias inglesas llegadas'a
finales del siglo X1X,

La Danza de la Cuadrilla es una danza de salén, una danza social, que tuvo su origen en las veladas
palaciegas de la época renacentista, y que estuvo al servicio de la corte y de los grupos privilegiados
que ostentaban el poder econdmico (asf es que no estuvo al servicio de la lglesia como en la Edad
Media). El hombre renacentista desplazé la concepci6n del hombre medieval donde Dios era el cen-
tro de su Universo y este movimiento renacentista, tras haber roto con la censura religiosa, sustituy6
a Dios por el Hombre, El hombre de esa época libre de trabas ideol6gicas v libre el artista renacentis-
ta de trabas técnicas, revolucionar4 las manifestaciones polftico-econdmico-culturales y art(sticas de
la época y, muy especialmente la literatura, las artes pldsticas, la masica y la danza,

En el ambiente renacentista cortesano, la mdsica vy la danza obedecfan a estructuras en las que
prevalecia el equilibrio de la belleza y la regularidad o cuadratura del ritmo, asf, en la danza de la
corte existfa un ordenamiento de los pasos y una coreograffa sujeta a figuras geométricas, por ejem-
plo cuadrados, rectdngulos, rombos y circulos.

La idea imperante de la época era una correlacién entre danza y musica, (Tempus perfectum en-
tre melodfa y los cambios coreogréficos), Se buscaba una métrica musical y una métrica corporal,

Sequn la teorfa de Balf, habfa que llegar a un sistema de equivalencia: el metro
coridmbico, por ejemplo, hab1a de dar la ecuacién siguiente:

METRO DEL VERSO: C AP /U
MUSICA JJJ#JJ J"JJ

DANZA: Paso largo, paso breve, paso breve PB PL PB PL

Mo era la visidbn de una persona aislada, sino la de un grupo coherente, y que
ejercfa su peso e influencia”,
[Bourcier, Paul: 1981; 72).

Segtin Curt Sachs en su Historia Universal de la Danza, (Sachs, 1944; 307-8), la danza de sal6n o
cortesana proviene de los bailes populares, pero en el S. XV con el comienzo de la teorfa y la ense-
fianza de la danza como profesiones, el baile popular (no sujeto a patrones coreogréficos) y la dan-
za de salén (restringida a pasos, donde nadie gue no supiera el arte y la estructura se atreverfa a bai-
lar), marcan su separacion definitiva, pero seguirdn influyéndose la una sobre la otra con finalida-
des diferentes y estilos distintos. La primera se regfa totalmente por la espontaneidad y la improvi-
sacidn, siendo la otra previamente ensefiada por los maestros de danza.
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La Cuadrilla corresponde a la sequnda categorfa, ya que era una danza formada por un conjunto
de figuras derivadas de las antiguas contradanzas. La contradanza si bien tuvo su origen en Inglate-
rra, fue conocida como Contradanzzaen ltalia, Contradanza en Espafia, Contradanse en Francia
County Dance en Inglaterra o Kontertanz en Alemania,

En el libro The Englis Master or Directions for Country Dance, (El Maestro Inglés de Danzas o
Instrucciones para Contradanzas), editado por John Playford en 1650, se incluyen dos formas
primitivas y populares de contradanza: Country Dance round {danza de cfrculo) y Country Dance
Longways (danza de calle). A partir de esa fecha se popularizan y son aceptadas plenamente por los
cfrculos aristocrdticos europeos, De esta manera, la contradanza tomd auge en Francia a finales del
siglo XVil,

A comienzos del siglo XVIII, el “Country Dance round” (danza de cfrculo), fue retomado y mo-
dificado por los maestros de danza franceses, dando como resultado la “contredanse francaise” la
cual recibid después su nombre local: “Cotillon”. Posteriormente se identificaba a la "Contradanse
francaise” como ' ‘Contradanza cuadrada”, para denominar especfficamente a las danzas para cuatro
parejas,

Probablemente se mantuvo con este nombre, hasta que se hizo popular por primera vez en Fran-
cia en la Corte del Emperador Napoledn con el nombre de Cuadrilla; como tal fue llevada a Inglate-
rra en 1816, tal vez por una de las damas (Lady Jersey) que iba a la vanguardia de la moda, Inme-
diatamente se hizo popular en el &mbito de la corte.

L

Caracteristicas de la Cuadrilla del Siglo X1X

1. Escrita en compds de 2/4 6 6/8.

2, Compuesta por cinco figuras: Pantalén, verano, gallina, pastorela y final,
3. Su mdsica tenfa cinco movimientos en diferentes ritmos.

4, Los integrantes estaban colocados en cuadro.

La Cuadrilla original ha sufrido diversas modificaciones y se le han dado nombres complementa-
rios distintos, segin el pafs, o el grupo gue la bailara, asf tenemos;

1. — Cuadrilla rusa.

2. — Cuadrilla de los Lanceros,
3. — Cuadrilla de las damas.

4, — Cuadrilla de las familias,
5, — Cuadrilla americana,

6. — Cuadrilla francesa,

Todas estas variaciones se desprenden de la Cuadrilla madre, cuadrilla original o “contradanse
francaise”, las cuales al ser adoptadas o al ser implantadas en otros pafses fueron adquiriendo ca-
racter fsticas locales, y con el tiempo dieron origen a una danza con caracter(sticas y fisonomfa muy
propias, tal es el caso de la danza de la Cuadrilla Limonense,
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I1l. — DANZA DE CUADRILLA LIMONENSE

Origenes de la Cuadrilla Limonense

Segtin Carlos Meléndez y Quince Duncan (MELENDEZ, Carlos y Quince Duncan: 1979; 7}, hubo
en la historia nacional, dos grandes migraciones del grupo étnico negro, la primera representativa del
contingente negro esclavoique llegd durante la Colonia, y la sequnda que llegé al pals como mano de
obra para la construccién del ferrocarril al Atldntico a fines del siglo.X1X. Nos ocuparemos de la se-
gunda migracidn, ya gue apunta directamente a esclarecer el origen de la Cuadrilla en Limén,

En el afio 1872 llegd a Costa Rica una segunda oleada de inmigrantes negros, provenientes de
las Antillas, particularmente de Jamaica con el objeto de trabajar en la construccidn del ferrocarril
al Atldntico y que posteriormente fue incorporada a la industria bananera, Este contingente de po-
blacidn se estableci6 en la zona atldntica costarricense v llegd a conformar nicleos de poblacidn es-
tables,

Existe una relacién histérico-econdmica-polftica y cultural entre la construccion del ferrocarril,
la explotacién bananera, los inmigrantes jamaiquinos y la Danza de la Cuadrilla. Los primeros inmi-
grantes antillanos, provenientes en su mayorfa de Jamaica, trajeron la Cuadrilla a la provincia de
Limén, Junto con la Cuadrilla trafan su cultura con caracterfsticas britdnicas muy acentuadas ya
que desde 1655 Inglaterra se habfa apoderado de la isla, antigua posesidn espafiola,

La sociedad jamaiguina tenfa una estratificacidn social basada en el color de la piel, dﬂnde los
blancos ocupaban el primer peldafio de la jerarqufa social,

El negro siempre estuvo relegado a un segundo plano, aln asf, los que lograban destacarse un po-
co trataban de imitar los modelos sociales y culturales de los ingleses, En efecto, como expresa
Katrin Norris:

“Aunque un negra con dinero y educacién éra hasta cierto punto, socialmente
aceptable, las mujeres trataban de estirarse el cabello y blanguear su piel y los
hombres hacfan cuanto podfan para compensar su coloracién oscura con la
adopcitn de otros atributos britdnicos, tales como un exageradisimo acento de
Oxford, un formal traje oscuro en la época més cdlida, lenguaje vy modismos
pomposos, y nombres ultrabritdnicos para sus hijos y sus casas”. (NORRIS,
Katrin: 1964: 24-25).

Un gran porcentaje de la poblacidén negra estaba compuesta por la clase desposefda o proletaria,
que adn mantenfa vigente mucho de las rafces de los ancestros africanos, pero que aspirando a un
mejor status economico y social, pretendfa mantenerse fiel a los intereses de la corona inglesa,
Algunos miembros de esta clase despﬂsefda asl comoelementos de grupos artesanales y profesionales,
son los que llegan al pafs, !'! movidos por una falsa propaganda, en busca de mejores condiciones
de vida, ya que en el Caribe, y especialmente en Jamaica, |a situacién econdmica y social del mo-
mento les imped(a buscar nuevos horizontes, La realidad, sin embargo, fue otra: la construccion del
ferrocarril al Atldntico los necesitaba como mano de obra resistente.

El negro caribefio que llegd a nuestro pafs, trajo consigo todo el bagaje de su propia cultura, en
gran parte sincrética, debido a las influencias de las potencias europeas en la zona.

(1) La primera inmigracion directa de negros de Kingston, Jamaics, tuvo jugar el 20 de diciembre de 1871, Se trataba de 123
trabajadores para la émpresa ferrocarrilers y ademds tres mujeras, (Cartos Meldndez y Quince Duncan, op, ¢it, pég. 7l
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El jamaicano, que fue el que en mayor nimero llegd a Costa Rica, se mantuvo fiel a sus patro-
nes culturales de influencia inglesa, asi, recre6 en el Continente los modos de vida, costumbres
sociales y religiosas, patrones alimentarios y curativos, mdsica y en nuestro caso especial, danzas
y bailes, al estilo jamaicano, con lo cual pretendié tal vez, no romper con el nexo que le unfa a la
isla, Sin embargo, al asentarse definitivamente en la costa atldntica y al ver imposibilitado su regreso,
poco a poco fue transformado estos usos y valores, hasta conseguir un producto mds acorde con su
nueva realidad.

El Baile de Cuadrilla no fue una excepcidn y si bien se mantuvo vigente, sufrid alteraciones, mds
o0 menos importantes, que dieron como resultado final un tipo de mdsica y baile similar al que se
bailaba en Jamaica o el Caribe, aungue un poco diferente del original bailado en las cortes europeas
en el siglo XVII,

b. Nombre y nidmero de las figuras

E! Baile de Cuadrilla, como lo dijimos anteriormente, llegd a Limén con los primeros inmigrantes
antillanos a finales -del siglo X|1X; este baile, de influencia inglesa, pertenece al Square Dance {Danza
Cuadradal, al igual que el British Lancers o Lancers y el Caledonian, entre otros.

En nuestro caso, el Baile de Cuadrilla o la Cuadrilla, se compone de cinco figuras que se identifi-
can por nameros de 1 al 5 y que por lo general, al momento de bailarse se ejecutan de seguido, lo
cual se denomina un set de Cuadrilla. lgualmente sucede con el British Lancers o el Caledonia que
configuran sets de Lancers o de Caledonia.

Para la Cuadrilla, cada una de las figuras se compone de un conjunto de movimientos bdsicos gue
san repetitivos a lo largo de toda la ejecucion de la danza. Estos cambios o movimientos bdsicos son:

— Ladies Chain {Cadena de damas o0 mujeres)
— Association {Asociacidn)

—  Wheel (Girar)

— Displace {Desplazamiento),

A cada figura le corresponde un nombre. En la Europa del siglo XIX eran identificadas de la si-
guiente manera:

FIGURA No, 1 = Le Pantalon
FIGURA No, 2= L'té
FIGURA Mo, 3= La Poule
FIGURA No, 4 = La Trénise
FIRUGA No, &= La Pastorale
FIGURA No,6 = El Finale

En la actualidad, los grupos de Cuadrilla en la Provincia de Limén, identifican a cada figura por
un namero; por ejemplo: Figura No. 1, Figura No, 2, Figura No. 3, Figura No, 4, Figura no. 5,

Otras Danzas Pertenecientes ai Square Dance
Existen otras danzas gue al igual que la Cuadrilla tienen 5 figuras, Hay otras que tienen una sola
figura y existe una, gue posee & figuras, todas estdn dentro de lo que se conoce como Square Dance,

1 FIGURA 5 FIGURAS 6 FIGURAS
Sociable British Lancers Basquet Cotillon
Cork Screw Saratoga Lancers
Contra-dance Caledanian
Sir Royers Prince Imperial

Royal Lancer

Seqgin Mr, Milton Blaire, existen otras danzas gue casi se han olvidado y que también pertenecen
al Square Dance, Estas son: Windmill, Rainbow, Sowflakes y Sorages Decovaly,

18



Ritmo Actual de la Cuadrilla

Con el transcurso del tiempo la misica empleada en la danza de la Cuadrilla ha evolucionado o
cambiado, tal vez porgue la misma tiene caracter fsticas muy particulares en sus aspectos rftmico ar-
ménico-melddico,

Para el caso de la Provincia de Lim6én, los misicos no estdn sujetos a la lectura musical, sino que
sus interpretaciones la realizan en forma empfrica; se da un tema central, luego se le hacen peque-
fias variaciones, Esta melodfa posee un porcentaje de Rubato que significa: acelerar o retardar el
tiempo. El banjo y la guitarra van marcando la armonfa y el tiempo ritmico de la Cuadrilla, {Ritmo
2/4). Los bailarines se gufan por la melodfa y por la base arménica y rftmica de los instrumentos
de acompafiamiento, banjo y guitarra. Al respecto nos dice Mr, Milton Blaire:

“Los musicos saben la mdsica, La tocan pero no saben cudl es”, (Entrevista a
Mr. Blaire, 16-6-83 Lim6n centro),

La mdsica de la Cuadrilla fue transmitida a los actuales ejecutores por tradiciébn oral; al ser una
interpretacién de memoria (o de ofdo) con el pasar del tiempo va alejdndose de la partitura musical
de origen, y va sufriendo modificaciones tanto en su estructura arménica como melbdica,

Dos hechos nos hacen reafirmar lo anterior: ;

1. La inexistencia de una partitura gufa original,

2. El hecho de gue los misicos no leen las notas musicales,

Por ser una ejecucion musical de memoria, el papel del Director o Directora del grupo de danza
es importante y necesario,

El Director o Directora tiene que estar atento tanto a las notas emitidas por los mosicos como a
los cambios dados por los intérpretes de la danza, En la Coreograffa de la Cuadrilla debe existir una
estrecha relacidn entre la melod(a interpretada por el grupo musical y el ndmero de pasos dados por
los danzantes; alargar o acortar la melodfa significa alargar o acortar los pasos., Esto redunda en
constantes variantes en las interpretaciones musicales y coreogréficas de tal forma gue nunca vamos
a encontrar dos ejecuciones musicales iguales, como tampoco encontraremos dos interpretaciones
dancfsticas similares,

Por esas razones es importante realizar un estudio musical con mayor profundidad sobre la musi-
ca existente en cada figura y detectar las influencias recibidas de otros ritmos, Sobre este particular,
tenemos las opiniones de tres personas relacionadas con el campo musical, guienes analizaron la ma-
sica de la Cuadrilla, en base a la grabacién hecha por el Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes
y la O.E.A,, sobre Musica Popular Afrolimonense, realizada en abril de 1983. San José, Costa Rica,

Los resultados obtenidos fueron:

Sr. Oscar Rojas Sr, Carlos Chacoén Sr. Werner E, Korte
Ministerio de Educacion Bachiller en Estudiante de
Publica Composicion U de CR. | Artes Musicales,

FIGURA No. 1 Ritmo de Polka: Ritmo de Polka: Ritmo de Polka:
2/4 2/4 2/4

FIGURA No, 2 Ritmo de Polka: Ritmo de Polka: Ritmo de Polka:
2/4 2/4 2/4

FIGURA No. 3 Ritmo de Polka o Ritmo de Polka: Ritmo de Polka:
Rag time: 2/4 2/4 2/4

FIGURA No. 4 Ritmo de Marcha Ritmo de Marcha: Ritmo de Marcha:
(zarda): 2/4 2/4 2/4

FIGURA No.b Ritmo de Polka o Ritmo de Calipso: Ritmo Afroantillano
Rag time: 2/4 2/4 2/4

EL FINAL Vals: 3/4 Vals: 3/4 Mazurca: 2/4

19




Al terminar la V figura, se toca un ritmo diferente al de la Cuadrilla, Este puede ser:

1. Un Schottische

2. Un paseo o Pasillo
3. Un Vals

4. Una Polka

Este ritmo cumple la funcién, segin la opinién de Mrs, Zerorah Reid, de "‘salir de la pista’’ o se-
gan Mr, M, Blaire “para llevarte a sentar’’. Accién de acompafiamiento del caballero con respecto a
la dama con quien baila, al terminar un set,

NOTA.:

No se puede afirmar gue sea un ritmo de Polka o de marcha auténticamente europeos, Posible-
mente es un ritmo derivado del ritmo de Polka o del ritmo de marcha, Tenemos gue tomar en cuen-
ta las variables como tiempo y la no existencia de una partitura musical; los masicos no leen las no-
taciones musicales, la transmision es oral, asf como los diferentes contactos y mezclas con otros
ritmos.

Instrumentos Musicales utilizados y Grupos Musicales,

El baile de Cuadrilla tuvo gran aceptacion en la poblacién limonense en las primeras décadas del
presente siglo, se acostumbraba bailarlo regularmente, ademds se hacfan competencias entre los prin-
cipales grupos de la Provincia, asf como con otros grupos provenientes de la Repiblica de Panam4
como Bocas del Toro y Almirante, Hoy dfa este tipo de competencia casi no se efect(a, sin embargo
se podria pensar que la misica del baile ha venido evolucionando y enriqueciendo sobre todo en el
aspecto r(timico-armbnico-melddico.

Durante la época de mayor aceptacidn existfan en la Provincia de Lim6n, grupos musicales que
posefan mds de diez instrumentos musicales, por ejemplo el violin, el saxofén, la baterfa, el contra-
bajo, la trompeta, el trombd&n, el acordedn, entre otros.

En la actualidad, los instrumentos musicales bdsicos utilizados para la ejecucién musical, se redu-
cen a tres: clarinete, banjo y guitarra,

En Limén centro, existe un (nico grupo musical que ejecuta la masica para el baile de cuadrilla,
Este grupo se mantiene en forma activa ya que hace presentaciones en los dfas de prictica, aniver-
sarios o en actividades sociales de los diferentes grupos de cuadrilla, tales como cumpleafios o bau-
tizos.

El grupo estd integrado por Mr, Pattinger Coleman (ejecutante del clarinete y que es quien lleva la
melodfa) y por los hermanos Watson (ejecutantes del banjo y la guitarra, quienes marcan el ritmo),
Este pequefio grupo desaparecerd irremisiblemente ya que sus componentes son personas mayores
y no ha sido posible lograr que transmitan sus conocimientos a otras generaciones,

- Aprendizaje de la Danza
Anteriormente el aprendizaje de la danza se transmitfa a los futuros practicantes mediante dos
vias;

1. Un primer acercamientc visual y de observacién

... y de tanto estarlo viendo, yo hasta pod(a decir cuando alguien bailaba mal,
pero yo no sabfa en ese momento”. (Entrevista a Mr, Denford Thomas, 12-6-83,
Limdn centro).

2, Contacto directo entre el practicante y la danza. Los grupos tenfan Practice
Dance (bailes de préctica). En ellos la intervencién del Director o Directora de
Cuadrilla, era muy importante ya que su funcién era supervisar a los principian-
tes y coordinar la accibn entre los misicos y los pasos realizados por los danzan-
tes.
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Mos comenta Mr. Amos Hall:

“aramos muy sociables y tenfan los que llamaban Practice Dance,.Bailes de préc-
tica, en esos dfas de ensayos y segufa por supuesto, Uno no podfa asistir si no
estaba invitado, es casi como un club en esos dfas”, (Entrevista a Mr, Amos Hall
20-6-83, Lim6n centra),

Actualmente, los grupos de Cuadrilla, aGn siguen las dos vias de transmisién de la ensefianza,

En los dias de prdctica existe un primer contacto visual, de esta manera el nuevo integrante obser-
va la danza en su conjunto, cuando el director © directora juzgan que ya estd suficientemente pre-
parado, colocan al nuevo miembro junto a una persona del grupo bien experimentada en cuanto a
la ejecucion de pasos v cambios que deben darse al bailar, de esta manera se completa el segundo ti-
po de ensefianza,

Las indicaciones del director o directora del grupo son muy importantes y deben seguirse al pie
de la letra, ya que es esta persona la mds experimentada y la que conoce a la perfeccion el baile. La
ensefianza de los diferentes pasos constitutivos del baile de Cuadrilla es |a base para poder aprender
posteriormente otras danzas como por ejemplo el Caledonia o el Lancers, ya que es la Cuadrilla
la gue redne los pasos bdsicos de esas otras danzas pertenecientes al Square Dance, Segdn Mr, Amos
Hall, las tres danzas bdsicas que anteriormente se ensefiaban eran la Cuadrilla, El Caledonia y el
Lancers,

Mos reafirma Mr, Milton Blaire que:

. . . cuando entiende la Cuadrilla bien entonces coge Caledonia, Usted entiende,
Pero usted va a andar de aquf para alld, no puede”,
{(Entrevista a Mr. Milton Blaire, 13-6-83. Limén centro),

Descripcian de la secuencia ue se sigue en los dias de practica,

En los dras de prdctica no se lleva un orden sistemdtico de ejecucién de las diferentes danzas, Se
puede dar inicio a la practica ejecutando un set de Cuadrilla, de Lancers, de Caledonia, de Prince
Imperial, o de cualquiera de las danzas que componen el Square Dance, aungue por lo general casi
siempre se da inicio con un set de Cuadrilla, que es la mds conocida.

Como el fin de la prédctica es aprender bien la danza, el orden establecido varfa segln las necesida-
des de aprendizaje del grupo, y el acuerdo entre el director y los misicos, Si se practica usando sola-
mernte misica grabada en cassettes o discos, el director es el que impone el orden a seguir, siempre
tomando en cuenta las necesidades del grupo.

En un dia de préctica del grupo Tropical Square Dance, se cuantificd el siguiente orden:

1. Cuadriila 7. Sir Royers

2. Caledonia 8. Vals

3. British Lancers - 9, Sociable

4. Basquet Cotillon 10. Saratoga Lancers
B, Prince Imperial 11, Polka

6. Cork Screw

Hay que tomar en cuenta que el orden que se siguid no obedecié a ninguna ley de secuencia,
es decir que no es necesariamente el orden gue sigue al momento de bailar en el Square Dance.

Lugares y Ocasiones donde se bailaba y se baila

En tiempos de la Construccion del Ferrocarril al Atldntico, los focos de concentracidn de la Cua-
drilla, estaban ubicadosen las posibilidades a lo largo de la Ifnea ferrocarrilera donde se encontraban
los trabajadores negros jamaiguinos, Nos dice Mr. Rody Allen al respecto:

‘ ‘La Cuadrilla, fue traida acd, a la provincia, por parte de la raza negra, venfan
en tiempo de la construccién del ferrocarril. Estd destacado mds en Limoén Cen-
tro. luego poco a poco se fue desplazando a todos los sectores, en todos esos lu-
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gares, tenfan un grupo de Cuadrilla. Gudcimo, Pocora, Siguirres, Germania, Pa-
cuarito, Matina, Batdn, Estrada, Limén ,etc.”
(Entrevista a Mr. Rody Allen: 22.6-83, Gudcimo).

Referente a las ocasiones donde se bailaba la Cuadrilla, nos dice Mr, Alfred King:

“Se bailaba en cualquier dfa, no hay dras especiales o fiestas especiales, Si el
conjunto puede tocar la misica, en cualguier tiempo”,
(Entrevista a Mr, Alfred King, 23-6-83. Limoén Centra),

La Cuadrilla se bailaba en cualquier actividad social de la época, principalmente para las siguientes
fechas:

1. En Mavidad y Afio Nuevo,

2. Easter Monday (después del viernes santo),

3. En bautizos.

4. Matrimonios.

5. Cumpleafios,

6. Serenatas.

7. Presentaciones,

8. En concursos {los grupos de Cuadrilla se visitaban y competfan, El grupo que bailara mejor

v estaba al dia con todos los pasos, era el ganador),

9. Bailes de beneficiencia,
10. Para los Aniversarios (cuando el grupo de Cuadrilia cumplfa afios).
11. Dfa de Paseo o Pic Nic,

Estos grupos de Cuadrilla, bailaban en casas particulares, en salones de baile, y en clubes como
el Black Star Line, Barcelona, Football Club y otros. Actualmente los dos grupes de Cuadrilla exis-
tentes en la Ciudad de Limoén, practican una vez a la semana, uno lo hace en el Mowatt Hall y el
atro en el local de Mr, Gerald Asch y acostumbran presentarse “en cualguier ocasion gue nos
inviten o cuando el grupo tiene aniversario”, como nos dice Mrs, Zerorah Reid; otros grupos existen-
tes en la Provincia han desaparecido o se han desintegrade. Puede ser que ocasionalmente se agrupen
si s2 presenta un evento especial,

Hubo en la Provincia de Limén, una época de oro de la ensefianza y la practica del Baile de Cua-
drilla, la cual se ubica en las primeras décadas del presente siglo, sin embargo, en nuestros dfas se ha
llegado a notar un descenso acelerado en la transmisién de conocimientos e interés por preservar es-
ta actividad, que como manifestacién cultural del sector afrocaribefio, debe conservarse y mantener-
se ya que forma parte de su propia identidad cultural,
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IV.— COREOGRAFIA DE LA DANZA DE LA CUADRILLA

Colocacion de las parejas

Se colocan cuatro parejas, (cuatro hombres y cuatro mujeres) en posicién cuadrada, El namero
de parejas es variable, depende del tamafio del lugar y de |a ocasién en que se bgile,

Pareja No, 1, es la pareja Ifder 0 pareja que comienza la Danza de la Cuadrilla, Esta pareja estd en
estrecha relacién con los misicos; la pareja No. 1 siempre tiene gue estar de frente a la orquesta,

Pareja No. 1: Al frente de la orquesta,

Pareja No, 2: Al frente de la Pareja No, 1 6 sea de espaldas a la orguesta.
Pareja Mo. 3;: A manag derecha de la Pareja No. 1,

Pareja No, 4: Al frente de la pareja No. 3. Ver Gréfico No, 1 “Posicién inicial”.

Antes de iniciar la Figura No. 1, todos los hombres hacen una reverencia con sus respectivas com-
pafieras (grdfico No, 2} y después hacen reverencias como sigue:

Hombre Mo, 1 con Mujer No,
Mujer No. 1 con Hombre No.
Hombre No. 2 con Mujer No,
Mujer No, 2 con Hombre No,
VER GRAFICO No, 3.

AR

Una vez efectuadas las reverencias se da inicio al baile de la Cuadrilla ejecutando la lera, figura
{ver explicacion de los gréficos de la coreograf(ia) hasta concluir con la Bta. figura.

Simbologia empleada
H = Hombre
M= Mujer

H1,H2, H3, H4 = Hombre uno, dos, tres, cuatro
M1, M2, M3, M4 = Mujer uno, dos, tres, cuatro

Figura en blanco = posicidn inicial.
Figura en negro = desplazamiento

Flechas en rojo = desplazamiento de H1 y M1
Flechas en azul = desplazamiento de H2 y M2

Para la notacién coreogréfica se tomo en cuenta solamente a la Pareja 1 (H1, M1) y a la Pareja
2 (H2, M2).

Asociar = Se refiere al hecho de desplazarse balancedndose en conjunto H1 y M1 & H2 y M2
adelantando 3 pasos con el pie derecho y devolviéndose 3 pasos con el pie izquierdo.
Posicién madre = posicidn inicial,
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Primer Movimiento
Through and Through
Gréafico No. 4
1era. Parte
Las mujeres M1 y M2 pasan por el centro y los hombres H1 v H2 por los lados hasta el centro del
salén,

Gréfico No. 4.1

2da. Parte

Del centro, M1 v M2 se desplazardn hasta llegar al lugar adoptivo, Ahf dardn una vuelta, (Linea
roja para M1 y Ifnea azul para M2). Los hombres del centro se desplazardn al lugar adoptivo,
(Ver: |fnea roja para H1 Ifnea azul para H2) en donde dardn media vuelta,

Gréfico No, 4.2

3era. Parte

Para devolverse a sus posiciones iniciales o madres, se repite lo mismo, Mujeres por el centro y
hombres por los lados,

Segundo Movimiento
Asociacion o Balance
Gréfico No. 5
Ya en sus posiciones madre, se vuelven de frente y asocian, (1-2-3, se empieza con pie derecho,
1-2-3, para devolverse con pie izquierdo).

Tercer Movimiento
Wheel (Girar)
Grafico No. 6
Pareja 1 y Pareja 2, se toman de las manos (posicién de bolero) y giran en sus posiciones madre,
Dan alrededor de 6, 8 6 16 vueltas, dependiendo de la duracién de la melodfa,

Cuarto Movimiento
Ladies Chain (Cadena de mujeres)
Grafico No. 7 :
M1, visitard a H2 (Ver: linea roja). Para devolverse M1 a su posicién madre, repite el recorrido
de M2, (Ver Ifneas azules). M2 hace lo mismo que M1, H1 y H2 hacen un cfrculo en sus respec-
tivas posiciones.

Quinto Movimiento
Hand Promenade (Paseo de la mano)
Gréafico No. 8
Pareja 1, se toman de las manos, (derecha con derecha, izquierda con izquierda) y pasan por el
centro, Pareja 2 pasa por los lados, Para devolverse a su posicidon madre, mujeres por el centro
y hombres por los lados.
Ver: Grafico No. 4.2, 3a, parie,

NOTA: Al terminar el quinto movimiento, pareja No, 3 y pareja No. 4, repiten lo mismo,
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Primer Movimiento
Asociacion o Balance
Grafico No. 9
En sus posiciones iniciales, H1 y M2, dan uno o dos pasos hacia adelante y asocian, H2 y M1
Bsperan,

Segundo Movimiento
Desplazamiento a posicion madre
Gréafico No, 10
Cuando terminan de asociar H1 y M2, H1 visitard a H2, desplazdndose por el eentro y da una
vuelta al centro, (Ver: linea roja). M2 visitard a M1, desplazdndose por el lado. (Ver: Iinea azul).
Quedan: H1 con H2 y M1 con M2,

Tercer Movimiento
Asociacion o Balance. (H1 y M2)
Grafico No. 11
H1 v M2 en posiciones adoptivas, vuelven a asociar,
Ver: |ineas rojas para H1 vy Iineas azules para M2. M1 y HZ2 esperan,

Cuarto Movimiento
Desplazamiento a Posicion Madre
Grafico No. 12
Para devolverse M2 a su posicidn madre, se desplazard por el centro y da una vuelta al centro,
(Ver: Ifneas azules). H1, se desplazard por el lado. (Ver: |fneas rojas). Al llegar M2 a su posicion,
su compafiero H2) le toma la mano derecha y le da una vuelta. Pareja 1, repite lo mismo,

Quinto Movimiento
Asociacion o Balance
Ver: Grafico No. 5, figura No. 1.

Sexto Movimiento
Wheel (Girar)
Ver: Grafico No. 6, Figura No. 1.

NOTA: H1 y M2 terminan en el sexto movimiento. Siguen M1, H2, repiten la misma secuencia
de H1 y H2, Al terminar éstos, siguen H3 con M4, después contindan H4 v M3,
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Primer Movimiento:
Asociacién o Balance
Ver: Figura No. 2, Primer Movimiento, Gréfico No. 9.

Segundo Movimiento:
Asociacion o Balance
Gréafico No. 13 y No. 14
Después de asociar (H1 con M2) van hacia el centro ¥ se toman de las manos, dando vueltas en
el centro, H1 recoge a M1 y M2 recoge a H2, Todos en el centro y tomados de las manos, asocian.
{Ver: |ineas rojas avanzan: |neas azules retroceden, hasta llegar al centra),

Tercer Movimiento :
Asociacion en Posicion Madre
Griéfico No, 15
Pareja No. 1, se cambia al lugar de Pareja No. 2 y viceversa, Asocian, después de asociar M1y M2,
dan una vuelta y hacen una reverencia,
Cuarto Movimiento
Asociacion o Balance
Gréafico No. 16
En posiciones adoptivas, Pareja 1y Pareja 2 se toman de las manos. (Derecha con derecha, izquier-
da con izquierda). Ambas parejas hacen un rectdngulo,

Quinto Movimiento:
Through and Through
Gréafico No. 17
Para devolverse a sus posiciones madres, hacen Through and Through (Mujeres por el centro y
hombres por los lados). Las mujeres en sus respectivos lugares, dan una vuelta,

NOTA: Pareja No. 3 y Pareja No. 4, repiten lo mismo,



g ey

Opudjusnows n»ut:hun

2upbg © UproBos|7




Va4

W e A

Oud nusnows n.ucshmh

Z

ULRQ 0 UoIB0S[7




op”

20




a4

Tl Oleng -5 i@

Opudfumow og4Pn )

7l

UoropII08 7




3 TR T e i oo
ey it 0

{ y \%\\\\ y2.4 %I\\\%\&N %




e v i oo b e o 8 AR B e 1 g _...u.-....r;.._il,.__...?..i_..._..._... il ?..__:._......?:_.__.._
| s f T AR " : . :
il Y i

= L O™
ok S T T ?ﬁﬁf g

i f
| J.F il

..w
R——




Ui s
“i5n iy L
S8 i




Primer Movimiento:
Ladies Chain (Cadena de mujeres)
Ver: Figura No. 1, 4to. movimiento, Grafico No. 7.

Segundo Movimiento:
Asociacion o Balance
Ver: Figura No. 1, 2do. movimiento, Grifico No. 5,

Tercer Movimiento:
Wheel (Girar)
Grafico No. 18
Pareja 1 y Pareja 2, dan alrededor de 8 vueltas, Pareja 1 dando vueltas se desplazard cerca de Pare-
ja 2. H1 le entrega a H2 su compafiera (M1},

Grafico No. 18.1
M2, H2 y M1 guedan en el centro. H1 queda solo al frente de los tres. En eonjunto asocian,

Grafico No. 18.2
Después de asociar, H2 leentrega a H1, las dos mujeres,
Vuelven a asociar, (Ver: Ifneas azules, retroceden]),

Cuarto Movimiento:
Wheel (Girar)
Gréafico No. 19
Hay cambio de posicién para los hombres, H1 se desplazard a la posicién de H2 y viceversa, Con
diferente compafiera, dan alrededor de B vueltas,

Quinto Movimiento:
Ladies Chain and Gentleman Chain (Cadena de Hombres y Mujeres)
Gréfico No. 20
Los hombres hacen media cadena, para regresar a sus posiciones madres, Las mujeres hacen cade-
na completa.

Sexto Movimiento:
Asociacion o Balance -
Ver: Figura No. 1, 2do. movimiento, grifico No. 5.

Sétimo Movimiento:
Wheel (Girar)
Gréfico No. 21
Pareja 1 y Pareja 2, dan 8 vueltas. Pareja 2 dando vueltas se desplazaréd cerca de Pareja 1, H2 le
entrega a H1, su compafiera (M2}, Asocian en conjunto, Ver: Gréfico No, 18.2, Después de
asociar, H1 le entrega 2 H2 las dos mujeres. Vuelven a asociar, Ver: Gréfico No. 18.1,

Octavo Movimiento:
Wheel (Girar)
Ver: Figura No. 1, 3er. movimiento, gréfico No. 6.

NOTA: Al terminar Pareja No. 1y Pareja No. 2, todos los movimientos repiten lo mismo Pareja No,
3 y Pareja No. 4.
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Primer Movimiento:
Wheel (Girar)
Grafico No. 22
Todas las mujeres (M1, M2, M3 y M4) dan una vuelta al mismo tiempo.

Segundo Movimiento:
Wheel (Girar)
Gréafico No. 23
Todas las parejas al mismo tiempo dan alrededor de 8 vueltas.

Tercer Movimiento:
Ladies Chain (Cadena de mujeres)
Ver: Figura No. 1, 4to. mavimiento, gréfico No. 7.

Al terminar cadena de mujeres, M1y M2 dan una vuelta en sus lugares,

Cuarto Movimiento:
Asociacion o Balance
Ver: Figura No. 1, 2Zdo. movimiento, grafico No. 5.

Quinto Movimiento:
Wheel (Girar)
Ver: Figura No. 1, 3er. movimiento, gréfico No. 6

Sexto Movimiento:
Ladies Chain (Cadena de mujeres)
Ver: Figura No. 1, 4to. movimiento, grafico No. 7

Al terminar cadena de mujeres, las mujeres 1y 2, dan una vuelta en su posicidbn madre,

Sétimo Movimiento:
Sling
Grafico No. 24.
Pareja 1 tomados de la mano (derecha con derecha, izquierda con izquierda) pasan por el centro,
Pareja No. 2, pasan por los lados. Para devolverse, Pareja No. 2, pasan por el centro, y Pareja No,
1 pasan por los lados,

Octavo Movimiento:
Wheel (Girar)
Gréafico No. 25
. Todas las mujeres dar: una vuelta. Y después todas las parejas dan alrededor de 8 vueltas,

NOTA: Al terminar Pareja 1y Pareja 2, repiten lo mismo Pareja No, 3 y Pareja No, 4,
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V.- VESTUARIO

El Baile de Cuadrilla fue siempre un acontecimiento en la vida de las comunidades limonenses, sin
embargo, los participantes para esas ocasiones no contaban con un vestido propio o un traje especial.

El vestido que usaban los hombres y las mujeres dependia de los estilos que segufa la moda del
momento. Algunos de estos estilos provenfan de Europa (Inglaterra, Francia) o de Norteamérica,

Para los hombres el traje tenfa que ser elegante, de gala, o bien traje de tarde, Traje de tarde sig-
nificaba cualquier color oscuro, como por ejemplo: el café, el azul -:::scuronel negro: algunos usaban
pantaldn blanco y saco oscuro, de acuerdo a su gusto,

Para las damas el traje también tenfa que ser elegante,

Segin el correr del tiempo el traje, tanto femenino como masculino, fue cambiando de estilo
segilin la moda que se estaba usando:

"Yo le voy a decir una cosa, aunque usted no lo crea, no hay nada nuevo en
cuanto a moda. A veces el pantaldn estd de éste tamario, a veces con ruedo, des-
pués se hace tan pequefio que no se puede meter y se vuelve a anchar, v asf es la
moda; digamos, por ejemplo, en 1927 se usd balloon, aqufl pequefio y aqul an-
cho. En 1930 se fue poniendo mas pequefio. Se fue haciendo hasta hacer pequefii-
to, hasta apenas poder meter y sacar los pies, como se ve ahora. Y se fue otra vez
grande. En el 3540 se fue cambiando y volvié pequefio y asl. Los sacos hasta
aqui y fueron cortos. Volvieron a bajar pero la misma cosa. No hay nada nuevo
entre cielo y tierra”. (Entrevista a Mr, Steele, 17-6-83, Lim6n Centro).

El vestuario para el baile de Cuadrilla que utilizaba la poblacién negra en Limén no co-
rresponde a un estilo autdctono, sino que lo copiaba de la cultura dominante: estilos euro-
peos y americanos que introducfan en su cultura como si fueran propios,

Los estilos expresa Mr, Barton: “no son de negros, son copiados, adaptados. Lo
que ellos usaban en ese tiempo eran el vestido que estaba en estilo, gue usaban
los franceses e ingleses. El vestido no solo se usaba para la Cuadrilla, para cual-
quier otro baile. Vestidos que usaban las mujeres para cosas especiales”. (Entre-
vista a Mr. Barton. 2.5-83. Lim6n Centro)

Lo mismo sucedid con la masica y la coreograffa de la Cuadrilla a través del tiempo: el negro
fue introduciendo rasgos culturales fordneos como rasgos propios de su cultura.

“La Cuadrilla —sefiala el padre Evans— no podemos decir que es esencialmente
de cultura negra, sino de cultura inglesa, anglosajona, el mds fuerte es el que se
impone al més débil"".

{Entrevista al padre Evans. 21-6-83. Siquirres).

En todo caso, el Baile de la Cuadrilla es netamente limonense y si bien presenta alteraciones pro-
ducto del sincretismo que sufri6 al pasar al Continente, no deja de ser una manifestacion muy vali-

da de las expresiones culturales de la Provincia.
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Vestuario Femenino

La descripcién del vestuario femenino y masculino estd basado en el material proporcionado por
ios informantes. Esta descripcidn no corresponde a fechas historicas determinadas, sino que corres-
ponde a tiempos vividos por los informantes entre los afios 1910 y 1983,

Las mujeres usaban un vestido elegante y largo (Full dress) o de dos piezas (blusa y falda). Las
variantes en cuanto a la hechura, tela, color, accesorios, estaban sujetas, como ya se indic a logue
se estaba usando en la época,

Blusa
Era una blusa sencilla de manga larga, por lo general tenfa trimming (adornos como encaje, alfor-
sas).

Falda ; -
Falda larga o hasta los tobillos, podfa ser sencilla o con bolsas a los lados,

Zapatos
Seguin la época los zapatos eran puntiagudos y otras veces chatos o fiatos, Tenfan tanto tacén alto
v delgado como tacén grueso y bajo.

Vestuario Masculino.

Chaleco (Vest.}.
Chaleco con botones, A veces tenfa una bolsita pequefia en el lado izquierdo, donde se guardaba
el reloj.

Saco
En una época se usé el smoking, en otra, saco de pico (frac). También se usaba el saco sencillo o
simple,

Pantalon
Se lleg6 a usar tanto el pantalon ancho de ruedo como el angosto.

Zapatos

El color de los zapatos variaba segun el color del vestuario, El color de los zapatos podia ser ne-
gro, cordobdn o café claro. Dependfa también de las ocasiones y de las disposiciones del grupo o
de la época.

Accesorios

Corbata o Bowtie {Corbatin)

Se utilizaba la corbatz ancha o angosta, y en algunas ocasiones se usaba el bowtie, de color negro
o blanco,

Sombrero

En épocas pasadas, cuando les hombres usaban sombrero, los integrantes de los grupos también
llegaron a emplearlo. Existfan difzrentes estilos: Bum pan (sombrero pequefio), sombrero estilo
galleta, derby (sombrero estilo honyge), sombrero de paja, de ala ancha o de ala pequefa,

Guantes :
Los guantes (gloves) fueron y son un elemento importante en la vestimenta de los hombres y de

las mujeres, Los colores variaban de acuerdo a la tonalidad del color del traje femenino, a veces
blancos, azules o negros, Los hombres utilizaban por los general guantes de color blanco,

Flor en el Qjal o Pafuelo
Los hombres llevaban a veces una flor blanca en el ojal, como por ejemplo las gardenias; otras
veces usaban un pafiuelo gue hiciera juego con su traje en la bolsa del saco.



Peinados, Adornos, Maquillaje

Diversos accesorios (collares, pendientes, etc) completaban el atuendo femenino; todo de acuerdo
a la moda gue estuviera imperando en el momento.

Con el pasar de los afios, la construccitn del ferrocarril llegb a su término; el enclave bananero de-
cide trasladar sus instalaciones al Pacifico en busca de tierras mds aptas y resistentes a |a enferme-
dad de Panamd, por tales motivos se produce un decaimiento de las actividades econtmicas de la
zona atldntica y Lim6n entra en una etapa de estancamiento. Si bien la moda sigue evolucionando,
la danza de la Cuadrilla deja de ser una manifestacién “chic” de la época y pasa a formar parte del
quehacer cultural del negro limonense.

\ estuario Actual

El vestuario que actualmente se usa para bailar la Cuadrilla ya no obedece a los patrones de la mo-
da francesa, inglesa o norteamericana, sino que responde tanto a las descripciones y recuerdos de
una época pasada y que fue transmitida y recogida por los actuales practicantes de Cuadrilla, co-
mo a los dictados de la moda actual.

Vestuario Femenino

En la actualidad, el vestuario gue utilizan las damas para ejecutar el baile de la Cuadrilla es sobrio
y elegante. Los diferentes clubes de Cuadrilla tienen su uniforme que por lo general es de un solo
color: rosa, celeste o rojo, seglin sea el gusto de los integrantes y del director, La moda indica hoy
dfa un traje largo para las damas y guantes cortos de color blanco. Las zapatillas son de tacén alto
de color blanco o del color del traje,

En cuanto al tocado este queda al gusto de los integrantes, asf como lo referente al llevar adornos
o joyerfa como pulseras, anillos, pendientes o cadenas o gargantillas, Si estos implementos se llevan,
por lo general son de oro.

Vestuario Masculino

También sigue la moda. Por lo general los hombres utilizan un traje entero de un color que haga
juego con el traje de las damas. A veces se utiliza un conjunto que se compone de pantalén y chale-
co de un mismo color (puede ser celeste), camisa blanca, zapato cerrado de color negro, guantes
cortos de color blanco, corbata del mismo tono del traje; ocasionalmente se utiliza el corbatin,

Tanto el traje femeninoe como el masculino siguen, como se apuntd anteriormente, los dictados de
la moda, o bien, el gusto personal de los integrantes del grupo; sin embargo, tanto en la escogencia
del color o el disefio de los trajes, son importantes y decisivas |las observaciones o el criterio del di-
rector o directora del grupo.

El Baile de la Cuadrilla fue considerado por mucho tiempo como algo sofisticado y elegante, al
cual se debfa asistir correctamente vestido ya que la ocasién asf lo ameritaba,

Sin embargo, la apreciacién que algunos de los informantes tienen del mismo no coincide siempre
con esa afirmacion. Al respecto tenemos la opinidn de algunos de ellos gue nos dicen:

“Yo antes cuando bailé, siempre saco azul y pantal6n de franela blanco’’. (En-
trevista a Mr. Lester Lee. 22-6-83-. Gudcimo).

“La forma de vestir es de elegancia con su traje largo. Saco, traje entero, lleva
tres partes, three pieces. Su guante, y todo es una belleza”. (Entrevistaa Mr.
Rody Allen. 22-6-83. Gudcimo),

“El vestido antiguamente casi es como ahora’, (Entrevista Mr. Alfred King.
23-6-83. Limon Centro).

“Yo nunca vi nada especial” {Entrevista a Mr. Leopoldo Greenwood. 20-5-83,
Tibds, San Josd).

De una u otra forma, a la gente le gusta vestir elegantemente para ciertas ocasiones (cultos domi-
nicales, festejos, bailes, etc.) y el hecho de asistir a un Baile de Cuadrilla es motivo para lucir sus
mejores galas, rasgo que adn hoy dfa priva en los Clubes de Cuadrilla limonenses.
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VI. — CONCLUSIONES Y SUGERENCIAS

Como la Cuadrilla tiene una trayectoria histérica diferente, en comparacion a las otras danzas
folkl6ricas nacionales (por ejemplo el Punto Guanacasteco), las medidas de desarrollo deben ser
diferentes también.

Las danzas pertenecientes al Square Dance son manifestaciones culturales jovenes y vivientes. No
se les puede encajar en categor(a de museo, o para ser vistas en espectdculos solamente.

Por consiguiente a través de las entidades culturales existentes en la Provincia de Limén debe
difundirse su conocimiento y estimular a las nuevas generaciones para que continGen su practica a
efecto que no se pierda esta tradicidn de la cultura negra en Costa Rica,

Los grupos que actualmente existen en Limdn, mantienen cierta rigidez inglesa en su ensefianza
y si bien el baile presenta algunas variantes en cuanto a mdsica, vestuario, etc., serfa conveniente re-
tornar ciertos elementos culturales locales para ser introducidos dentro de la ejecucién de la danza,
sin que rompan con su estructura y armon (a preestablecida, Al presentdrsele a la juventud limonen-
se y la comunidad, una danza vitalizada, quizds contindien con su desarrollo y preservacién, para evi-
tar asf su completa desaparicién. ,

Las siguientes sugerencias fueron tomadas directamente de los informantes, quienes contribuye-
ron a que este estudio fuera realizado.

1. No identificar la Provincia de Limé6n con el negro, Existen otros grupos étnicos importantes que
pueden ser incorporados al desarrollo cultural de la provincia, Por ejemplo: el sector chino, el sec-
tor indfgena y el sector espafiol o blanco.

2. No crear polfticas de rescate superficiales como inyectar estimulos pasajeros sino promover la
difusién con un desarrollo constante, hasta ver la Cuadrilla florecer y fructificar como en sus
inicios,

3. Formar un comité a nivel provincial, para revivir poco a poco las diferentes manifestaciones cultu-
rales de la provincia,

4. Propiciar un mayor acercamiento de los |{deres de los diferentes grupos. Trabajar més unidos y no
separados como lo estdn actualmente. Eso provoca un deterioro en el baile de la Cuadrilla.

5, Se han presentado inquietudes de mejorar el vestuario, de maxi actual buscar una falda mds fres-
ca de acuerdo al clima, pero esa inquietud ha quedado en el vaclo,
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